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"Zet mijn naam er niet bij. Ik maak slechts documenten", zei Atget tegen Man Ray die in 1926 een viertal van zijn foto s wilde publiceren in het juninummer van La Revolution Surrealiste. Voor surrealisten zoals Man Ray en Andre Breton pasten Atgets foto's door hun raadselachtige alledaagsheid op een volstrekt natuurlijke manier in hun programma. Sinds die publicatie en vooral na zijn dood raakte het werk van Atget bekend in avant-garde kringen en gold hij wegens zijn onopgesmukte wijze van fotograferen als voorloper van het modernisme in de fotografie. In feite was Atget een documentair fotograaf die werkte in de 19de eeuwse Franse traditie van historiserende overzichten van landschappen en monumenten. Zijn mentaliteit was verwant aan die van de leden van Vieux Paris, een vereniging die zich in het door Hausmann gemoderniseerde Parijs inzette voor het behoud en de documentatie van de oude stad. 

In het begin van de jaren negentig verkocht Atget zijn documenten aan schilders, onder wie Braque en Utrillo, en aan illustratoren, historici en bibliotheken. Zijn onderwerpen liepen uiteen van deurknoppen tot tuinsculpturen en van gevels van historische gebouwen tot etalages van kleine middenstanders. Al zijn foto's, afgedrukt in nauwe samenwerking met zijn levensgezellin, de voormalige actrice Valentine Delafosse, werden zorguldig gecatalogiseerd om ieder type klant van het door hem benodigde beeld te kunnen voorzien. In 1898 begon hij aan zijn levenswerk, het zo volledig mogelijk documenteren van het oude Parijs en van de landgoederen van het 'ancien regime'. Atget fotografeerde vanuit een enorme bezetenheid: van de ca. 10.000 glasplaten die nu tot zijn werk gerekend worden, maakte hij er 1400 in de periode 1898 - 1902. Na de verkoop van 2600 glasnegatieven aan Les Monuments Historiques in 1920 viel de belangstelling voor zijn werk vrijwel stil: voor nostalgie was in de periode na de eerste wereldoorlog geen plaats meer. 

In zijn benadering en in zijn encyclopedische opzet bleef Atget trouw aan 19de eeuwse documentaire conventies. De eenvoud en helderheid van zijn fotografische methode zijn zo tijdloos dat zijn werk nog steeds fascineert. Tegelijkertijd was deze bijzondere man - die voor hij zich tot de fotografie wendde gevaren had en toneelspeler was geweest - een hartstochtelijk Dreyfusard en links georienteerde burger. In enkele series over de moderne stad die hij voor de Bibliotheque Nationale maakte, fotografeerde hij op dezelfde raadselachtig droge wijze een morsige frietkraam, winkels met tweedehands kleding, oud roest, wachtende hoeren en nooit de trotse verworvenheden van het eigentijdse leven zoals nieuwe gebouwen, warenhuizen of modern transport. 

Een jaar na zijn dood verwierven de Amerikaanse fotografe Berenice Abbot, assistente van Man Ray en bewonderaarster van Atget, en galeriehouder Julien Levy, een groot deel van zijn nalatenschap via Atgets vriend, de toneelspeler Andre Calmettes. In 1968 verkochten zij deze collectie aan het Museum of Modern Art in New York dat in de jaren tachtig in vier tentoonstellingen met bijbehorende catalogi zijn werk uiteputtend in kaart heeft gebracht. 

